Poema erguido na rua:
Usos e sensibilidades de uma Teresina em dois tempos (57/77)
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Resumo: Teresina se modifica, se transmuta muito facilmente, se perde em construcGes e
destruicOes e as vezes deixa vazios de lembranca em seus caminhantes. Observando a
importancia de consumir e ver a cidade além da sua estrutura de pedra e realgcando a
importancia da literatura para a historia na intencdo de perceber um olhar mais sensivel do
passado, este artigo se propde olhar Teresina em dois anos distintos levando em conta a
sensibilidade e o uso intimo da cidade. E possivel ir além da pedra e perceber como as
mudangas que a urbe concreta sofre reflete naquele que a atravessa, produzindo novos
olhares, novas Teresinas e novos sentimentos. Utilizando como base a literatura de Paulo
Machado, especificamente os poemas Post-card /57 e Post-card /77 e os jornais Piaui e O
Estado publicados em 1957 e 1977, caminho pelo cotidiano e pelos usos da cidade na busca
de resgatar e perceber as multiplas faces que Teresina assume e as mudancas Visiveis pelo
autor no intervalo destes vinte anos.
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Abstract: Teresina if modifies, if transmuta very easily, if it loses in constructions and
destruction and the times it leaves empty of souvenir in its waker. Observing the importance
to consume and to see the city beyond its structure of rock and enhancing the importance of
literature for history in the intention to perceive a more sensible look of the past, this article if
considers to look at Teresina in two years distinct taking in account the sensitivity and the
close use of the city. It is possible to go beyond the rock and to perceive as the changes that
city concrete suffers reflect in that it crosses it, producing new looks, new Teresinas and new
feelings. Using as base the literature of Paulo Machado, specifically the poems Post-card /57
and Post-card /77 and the periodicals published Piaui and O Estado in 1957 and 1977, way for
the daily one and the uses of the city in the search to rescue and to perceive the multiple faces
that Teresina assumes and the visible changes for the author in the interval of these twenty
years.
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Por vezes ouvi, por vezes falei: Teresina, cidade sem memoria. O efeito assustador é
pura forca da palavra para retratar a dificuldade visivel dos habitantes e gestores da cidade de
perceberem sua histdria, sua memoria e a construcao da cidade. Perceber como Teresina se
formou, os lugares considerados importantes, os usos desses lugares, por exemplo, 0s
casarfes do centro antigo que hoje se transformam diariamente em estacionamentos. Por
vezes Teresina se transforma drasticamente sem que ninguém se dé por atingido ou mesmo
surpreso e as perguntas que ficam sdo: como podemos morar em uma cidade que néo
conhecemos? Como construimos todo dia algo que poucos conhecem a origem, a historia?
Uma cidade feita de meio, de incongruéncias? Teresina é recorte espalhado de si mesma,
muitas vezes assume o retrato de uma cidade-ciborgue com pedacos acoplados sem qualquer
preocupacdo com sua memoria.

Se a “cidade-pedra”, a matéria visivel e gritante nas ruas, ndo transmite emocéo,
ligacdo, pertenca, o que dizer da nuvem de agdes, caminhos e sorrisos que construiram o
cotidiano, a memoria? O que dizer dos mapas sensiveis que depois alargaram suas fronteiras
rumo ao sul, ao leste e esticaram o centro da cidade? Poucos conhecem o chdo que pisam e
nesse contexto surge a necessidade de um grito em pleno cruzamento da Coelho Rodrigues
com Simplicio Mendes, um grito que diga que nesse ponto meus pais se encontravam de maos
dadas, luz bonita de tarde, no comego do seu namoro e corriam pra Top’s ali pertinho, onde
varios estudantes faziam barulho aos gritos entre sorvetes, lanches e risos.

Essa vontade de perceber a cidade e torna-la possivel aos olhos mais rapidos € o motor
desse artigo que une literatura e histdéria produzida sobre Teresina. Com o alargamento das
discussdes da chamada Nova Histéria houve um desejo em colocar luz sob os tracos do
cotidiano, que durante muito tempo ficaram sombreados, quase desmerecidos de seu crédito,
assim como diversas praticas envolvidas com a cultura. O interesse sobre as questdes do
cotidiano foi ganhando, com esse alargamento, destaque em Varias pesquisas académicas,
possibilitando o uso de novas fontes e novos olhares que permitam pensar uma historia mais
préxima da pele e dos passos daqueles que a construiram.

Entendendo que a cidade assume o acimulo dos bens culturais e é o lugar de onde
estes sdo produzidos, € de grande coeréncia ir até as representacdes do urbano para resgatar as
visoes feitas sobre as praticas e sentidos construidos entre 0 passo caminhante e a leitura que
se faz dele. E ja que a urbe comporta uma gama de informacbes e torna-se um
entrecruzamento de significados e uma maneira de se chegar proximo a cidade, seria
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interessante abordar suas metaforas, suas imagens, palavras, contornos de representacfes que
se criou sobre ela.

Sobre tal cidade, ou em tal cidade, se exercita o olhar literério, que sonha e
reconstréi a materialidade da pedra sob a forma de um texto. O escritor,
como expectador privilegiado do social, exerce sua sensibilidade para criar
uma cidade do pensamento, traduzida em palavras e figuracBes mentais
imagéticas do espaco urbano e de seus atores. (PESAVENTO, 2002, p. 10).

Assim, as qualidades ou defeitos de uma cidade, seu avango ou atraso estdo ligadas
com o olhar daquele que fala sobre ela, com os chamados “consumidores do espago”, ou
ainda pelo olhar daquelas que a sonharam, os projetistas, ou daqueles que a percorreram pela
margem fora da ordem imposta ja que nem sempre o discurso daquele que planeja a cidade €
aceito da forma esperada, pois 0 uso e a simbologia que os citadinos criam sobre estas
construcdes tém suas préprias medidas, e estdo mais ligados com os mapas intimos, com o0s
olhares treinados dos fotografos e poetas da cidade e com a representacdo que tém dos lugares
praticados do que com as linhas e objetivos tragcados nas salas fechadas dos projetistas.

Portanto, produzir uma histéria capaz de captar o sensivel se torna possivel quando
fazemos uso da literatura, ja que essa producdo em si mesma carrega um olhar sensivel e
apurado de um observador ligado com seu tempo e que consegue transmitir ndo sO as
mudangas da “cidade-pedra”, mas também as emocdes, sentimentos e ressentimentos que
essas transformacdes acarretam no homem citadino, gerando todo um movimento de refeitura,
releitura e novo uso de lugares da urbe.

Dessa forma quero dizer em bom som recados do cotidiano mutante da cidade que
sempre quis ser grande desde seu planejamento, j& que Teresina assumira desde o sonho a
faixa de capital’>. Essa vontade foi multiplicada anos atras, no primeiro contato com 0s textos
de Paulo Machado®, que foi responséavel por multiplicar as visées que transformaram a cidade
a minha volta, porque antes, eu andava as cegas de algumas movimentacdes invisiveis da
memoria que caminha junto conosco nas ruas.

Colocando o foco na ideia de consumir a cidade por dentro, a cidade usada,
atravessada, reformada em linhas de visdo de um observador poeta e pesquisador, é possivel

vé uma Teresina que nos atravessa enquanto a atravessamos, essa troca multipla é responsavel

2 A cidade de Teresina foi a primeira capital planejada do Brasil, fundada em 16 de agosto de 1852.
® Paulo Henrique Couto Machado nasceu em Teresina, em 1956. E poeta, advogado e Defensor Publico.
Pertence a chamada Geracdo P@s-69. Participou de grupos de pesquisas, publicou dois livros, integrou a
comissao editorial de literatura da revista Pulsar e vive até hoje em Teresina
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pela construcdo de todas as cidades. Como exemplo dessa possibilidade fago uso nessa analise
do livro de poemas Post-card publicado nos anos 1980 e que retrata a historia da cidade de
Teresina, fazendo um painel de sua convivéncia e mapas subjetivos criados em dois anos
diferentes, 1957 e 1977.

O autor Paulo Machado realiza um passeio sob a cidade de Teresina; a cada rua ou
canto de praca uma imagem poética é revelada e o narrador nos coloca sobre seus ombros
para passear por suas memorias nos revelando retratos de uma Teresina que ndo existe mais,
porém resiste entre 0S Versos.

Esse Post-card®, ao contrério dos cartdes postais opulentos das pontes, construcdes
arquitetonicas, ruas modernas, espagos de cidade grande vendidos nas bancas de uma cidade,
traz estampado personagens e lugares comuns que sao abarcados todo o dia pelos passantes da
urbe, ndo apresenta em si os lugares de grandes arquiteturas ou pontos turisticos, mas sim a
composicgdo sensivel que se constroi pelos caminhos perpassando por seus personagens, pelos
usos, pelos locais habitados e conhecidos na maioria dos mapas subjetivos criados dentro da

TERESINA

cidade.

1957/1977

Paulo Machado

Imagem 3 - llustragdo da capa. Post-card , 1980.

O Post-card se transmuta em uma leitura metaférica sobre o que seria marcante para

guem pisa na cidade diariamente. Faz uso de cartdes da cidade, mostrando os fragmentos,

* O Post Card 1957/1977 é um livreto de Paulo Machado em um formato inovador medindo de altura 31cm e de
largura 15cm, publicado pela Fundacdo de Cultura de Teresina, a FCMC, que contém dois poemas e em cada
pagina acompanha versos e desenhos.
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detalhes, ares que torna Teresina, Teresina. Com o exercicio de olhar o que a cidade foi, passo
a abrir os olhos para perceber o que ela é, o que tem se tornado, “o viajante reconhece 0 pouco
que é seu descobrindo o muito que ndo teve e 0 que nao tera” (CALVINO, 2011). Assim
como quem conhece novos lugares sempre com o referencial no seu ponto de partida, o Post-
card relata duas Teresinas separadas por 20 anos.

Dessa maneira o0 poeta estabelece em seu texto dois tempos, os anos de 1957 e 1977, e
nos revela nesse contraste as mudancas no cotidiano e sentimentos em relacdo a Teresina, na
medida em que aborda ndo s6 a mudanca de costumes, de lugares e de usos, mas a mudanca
relacionada com a falta, os vazios que essas transformacdes deixam incrustados nos postes,
esquinas e pracas da cidade. O tom nostalgico e muitas vezes distopico entorna a cidade pelos
seus vazios, por uma representacdo da cidade pelas diferencas, pelos mdltiplos claros e
escuros que se cria nos discursos, por aquilo que ¢ iluminado e aquilo que é suprimido e pode
revelar a cidade assim como as antigas fotografias analdgicas faziam em seus filmes
positivo/negativo, € assim unindo imagens contrérias que se possibilita revelar uma coeréncia
sobre a época, é assim que o Post-card aborda dois anos separados por duas décadas e realiza
um passeio sob os escombros da memdria da cidade.

As escolhas destes cartBes postais retratam uma Teresina dentre as varias possiveis,
esta escolha do poeta revela a cidade subjetiva que irriga a memoria. Essa cidade é realizada
pelas trajetdrias de espacos ocupados pelas taticas de varios caminhantes e do narrador, é
antes lugar de pratica que abarca o uso e a formacgdo de mapas que escapam a “cidade-pedra”
e sdo ocupados pelas significacdes que se ddo a eles, como a praca o lugar de parada e
conversa. Na Praga Marechal Deodoro da Fonseca, conhecida como Praga da Bandeira “ha
velhos com suas memorias recompondo o tempo” (MACHADO, 1980), ou a Paissandu
sempre ocupada por bébados que caminham escapando tropegos das linhas que delimitam a
calcada.

Vérias dessas taticas de ocupacgéo da cidade sdo o foco na memdria poetizada de Paulo
Machado e sdo suas praticas ou a auséncia delas que se tornam para o poeta 0s verdadeiros
cartbes postais. Uma cidade vista por dentro pelas suas veias de cotidiano e é dessa maneira

que acredito que Teresina precisa ser atravessada todos os dias.
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As linhas dos cartdes postais sdo dancgarinas.

Paulo Machado nasceu em 1956 e além de poeta € Defensor Publico e participou em
Teresina de publicacOes e grupos de pesquisas que originaram a Revista Pulsar, que circulou
nos anos 1990. Tem além do Post-card mais dois livros publicados, o Ta pronto seu lobo? e
Paz no Pantano, pertence ao que ele mesmo chamou de Geracdo P0s-69, expressao que se
refere a um novo modo de producdo literaria que se fez pelos anos 1970, numa tentativa
também de romper com os rétulos de marginal e geracdo mimeodgrafo que acompanhava as
producdes anteriores (dos anos 1960).

Foi , portanto, ativo em diversos movimentos dentro da cidade, e como pertencente a
ela pode produzir diversos textos e materiais, SO ou em grupo, que hoje dao substancia a
cultura teresinense. Ele me mostrou uma Teresina que eu ndo via, retirando um véu que havia
nos meus olhos e permitiu que eu enxergasse e fizesse, somando-se com a historia e as teorias
de caminhadas de Michel de Certeau®, uma cidade minha. Dessa mini biografia ja parte um
dos segredos do Post-card.

Post-card é um livreto em formato diferenciado, realizado pela Fundacdo Cultural
Monsenhor Chaves em 1980 que traz em suas paginas dois poemas, o Post-card 57 e o Post-
card 77, em cada pagina € disposto um fragmento que diz sobre determinado espago ou
personagem; assim cada pagina € um postal acompanhado de um desenho confuso e rapido
com a silhueta imagética dos versos. O segredo que me referi antes é o que Paulo Machado
faz um passeio no primeiro poema em uma Teresina que ele viveu quando tinha apenas um
ano de idade e que, portanto, o conjunto de memorias que ele se refere ndo parte somente
dele, do seu caminhar, mas sim capta uma memoria coletiva um filete que passou pra ele e fez
re-construir a Teresina de seu primeiro ano. Depois de perceber isso encontrei uma entrevista
do poeta ao tambeém poeta Elias Paz e Silva, onde a pergunta se refere a possibilidade da
poética de Paulo ser também testemunho histérico, ele diz:

Sim. Também ¢é historia contemporanea o episddio ndo presenciado ou
testemunhado por mim, resgatado de relatos, do relato oral de outras pessoas
que testemunharam estes episddios, a ndo ser quando, num determinado
momento, eu trabalhei, especificamente, com o que também é dito como
algo antipoético, e tem a ver, no caso, com a historia pessoal — seria resgatar
um documento em relacdo ao meu avé... e eu tentei também, a partir do

% Ver mais em: CERTEAU, Michel de. A Invencéo do Cotidiano. 4% ed. — Petrépolis: Editora VVozes, 1999.
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documento, com a linguagem, inclusive através da qual o documento tinha
sido escrito, transforma-lo numa matéria poética...(SILVA,2010).

E esse trabalho de dar luz as impressdes de uma cidade que nos permite nos aproximar
do seu @mago e colher as ligas que podem nos aproximar da sua histéria. Vale ressaltar que
guando eu estava em meio aqueles jornais amarelados de 1957 tentando ver a cidade que eles
mostravam, eu pude imaginar tranquilamente Paulo Machado fazendo aquele mesmo
caminho, pois como curioso e pesquisador assiduo ndo seria a toa seus escritos e neles estdo
inscritos diversas pistas da nossa histdria. Propositadamente o autor consegue trazer de volta
nos poemas esse sentimento de narratividade trazendo lembrancas e fatos sem dar atencédo
para a explicacdo e sim para o episddio em si, “assim, seus vestigios estdo presentes de muitas
maneiras nas coisas narradas, seja na qualidade de quem as viveu, seja na qualidade de quem
as relata” (BENJAMIN,1996).

Acompanhando nesses dois poemas a danca dos locais as mudancas, abandonos,
ressignificacOes e as op¢bes do poeta de enfocar em determinados personagens desconhecidos
e que habitavam as ruas da cidade, esse passeio pelas memorias possiveis dentro do livro
Post-card, de 1980, tem o desejo de fazer um paralelo entre as imagens poéticas que 0S Versos
nos revela em dois anos distantes um do outro por duas décadas, rabiscadas por tracos
disformes quase como um espectro da lembranca, como fragmentos do lembrar que se
modificam de acordo com 0 momento em que sdo despertos, mas que guardam as impressoes,
sonhos e personagens, trazendo o retrato das curvas das pracas e dos locais de préaticas e
taticase e caminhos no centro de Teresina.

“Quer tenhamos consciéncia ou ndo, o espago nos interpela de diferentes pontos de
vista: estilistico, historico, funcional, afetivo” (GUATTARI, 2006). Nesse sentido, o autor
escolhe os lugares a partir das suas experiéncias ou daquilo que evoca nele sentimentos
perdidos de atravessamentos da cidade, ja que os espagos sdo carregados de evocacdo de
lembrangas que s6 conseguem ser novamente visitados pela “experiéncia delirante” ou pela
poética que nos traz de volta por uma via imagética e pulsante fragmentos da histéria ou
sensacBes de nossas memorias vividas nesses lugares, assim certa ironia contamina 0s

passeios dos poemas.

® Conceitos criados por Michel de Certeau que, de maneira extremamente sucinta, aborda os usos e escolhas que
0 caminhante faz em seu percurso pela cidade, onde se revela a cidade criada em suas escolhas de atravessa-la.
revelando uma cidade subjetiva quase intima que é criada por cada caminhante. Mais em: CERTEAU, Michel.
Invencéo do Cotidiano: Artes de fazer . 4° Ed. 1990.
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Corro para 0 ano de 1957, amarelado nas folhas dos jornais que resistem no Arquivo
Publico. Entre algumas noticias nacionais e a visita de JK a Teresina, o que o Jornal Estado
realmente foca sdo as noticias das movimentacdes de nomes pomposos da cidade. E facil
perceber que os jornais em 1957 assumiam esse tom social, quase como as hoje conhecidas
colunas sociais, e tinham como grande referéncia as festas de aniversarios exclusivas com a
lista de nomes de quem compareceu, o concurso badalado de miss que ocorria no Clube dos
Diéarios - e servia também como resultado de eleicBGes da diretoria desse clube, e até avisos
mensais de festas e dia de pagamento para os sécios. O jornal grita muitas vezes a falta de
mais clubes de mais festividades, retrata uma Teresina avida por diversdo e ao mesmo tempo
recheada de movimentagéo.

O Post-card inaugura a caminhada por essa Teresina de 1957. A primeira parada é a
Praca Marechal Deodoro da Fonseca (conhecida como Praca da Bandeira) e segue pelos
cruzamentos em um vai e vem que foge as linhas grafadas nos mapas da cidade. Estabelece
uma cidade tracejada pela memdria que paira sobre as construcGes criando rupturas, assim
como o caminho do andarilho é multiplo, mas o seu olhar, sua lembranca foca em lugares que
realmente significam algo afetivo, seja pelo seu uso ou pela memdria que foi perpassada ao
autor, dessa maneira, podemos perceber por esses caminhos um mapa subjetivo de uso da
cidade de Teresina. E nesse sentido que olho para a urbe e percebo a memoria criada pelas
rupturas com a cidade-pedra, criada pelas impressdes que se tem ao atravessar uma pracga e
colocar em seu circuito em sua travessia relatos de um tempo criando trajetérias que nos
permite tocar a cidade subjetiva.

A importancia de perceber essa cidade é poder reconhecer a vida e 0 movimento que
causamos na urbe, levantando a poeira com nossos pés e colocando em determinado ponto
relatos de nossas vidas. O caminhar de Paulo Machado nos permite essa nova percepgéo de
onde construimos nossas vidas e percebemos, por exemplo, que a Praca da Bandeira ou 0
cruzamento da Barroso guarda todo dia muito mais que a pressa e o lugar de passagem dos

infames, guarda em seu seio vidas caminhantes e a relagéo afetiva com a cidade.

na praca marechal deodoro
as nove horas falavam
da u d n e do american-can

um louco Jaime fazia ponto no cruzamento
da barroso com a senador pacheco sem saber
que ha tempo exista a guerra fria (MACHADO,1980).
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Assim a praga ganha o ar de outro tempo e guarda sua fungdo mais importante para o
poeta: a de local de congruéncia, discussdo, encontros ou enunciados que se fazem pelos
senhores sentados nos bancos. A forca dessa enunciacdo é dada ao louco Jaime que se torna
personagem de um cruzamento de duas importantes ruas do centro. Jaime adjetiva um espaco
com suas caracteristicas e também é adjetivado por ele mesmo sendo desconhecedor do que
acontece no mundo ainda assim é particula indissociavel da vida naquela rua, vale lembrar
que a rua Senador Teodoro Pacheco € a capa do livro Post Card e vem em foto preto e branco
onde se vé ao fundo, ja proximo a Rua Antonino Freire a Igreja Sdo Benedito, essa escolha
ndo é a toa, como ja foi dito esses cartdes postais de Paulo Machado revelam Teresina pelos
usos desses locais, retratam o atravessar dos seus caminhantes.

Paulo Machado escolhe os personagens marginais que provavelmente deixariam pouca
lembranca, se aproximando do cotidiano ordinario responsavel por nossas escolhas de trajeto,
é esse movimento que nos retorna ao uso constante do chamado centro, centro de Teresina
onde a cidade tem seu marco zero, justamente nessa Praca Deodoro, esse movimento pelo
centro era 0 mais comum ja que cidade ainda era pequena. No poema seguinte, de 1977 a

cidade ja se alargava e ha uma mudanca visivel no tom dos versos nesse mesmo centro.

na praga marechal deodoro
as nove horas ha velhos com suas memorias
recompondo o tempo

(.)

no cruzamento com a senador pacheco
ha um sinal que néo raro

encrenca desafiando a rotina
(MACHADO,1980).

Vinte anos depois ja sdo outros sentidos que tomam a cidade, ha outro texto escrito nas
ruas e memorias-nuvens que flutuam e aparecem ou faltam, e por essa falta também brotam
entre as ruas e 0s personagens, mesmo 0 vazio de Jaime revela muito mais sobre Teresina,
onde o poeta ironicamente substitui a riqueza de um personagem pela objetividade falha de
um sinal de trénsito, revelando a cidade em sua constante mudanga entre esses vinte anos e 0s
vazios nos usos do centro pelo alargamento da urbe, por exemplo, em 1977 a construcéo da

Praca da Costa e Silva, grande obra paisagistica que é criada rumo ao sul pela Avenida
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Maranhéo, regido que é noticiada no jornal como sublrbio’ e que ainda néo tinha uso pela
organizacédo da cidade apesar de ficar a seis quarteirGes do marco zero (Praca Deodoro).

Nos jornais desse ano também é outra cor que a cidade assume, diferente de 1957
vinte anos depois revela uma cidade mais violenta e com jornais que tem um teor muito mais
politico que o de coluna social de antes, até mesmo pela época de governo ditatorial que o
pais passava se percebe essa preocupacdo em noticias mais politica, criminal, sendo nacional,
regional e internacional. Em Teresina poucas noticias sobre o tal Clube dos Diérios, poucas
colunas sobre as festas movimentadas, hd um marasmo nas festas que sé é saciada pela
programacao diaria dos cinemas e noticias de encontros de escritores e o impulso de algumas
movimentacGes artisticas publicadas em um caderno cultural aos domingo do Jornal Estado.
Da cidade ha uma constante reclamacdo de falta de cuidados da prefeitura, ruas ruins e
noticias de obras como a reforma da Praca Saraiva, calcaddo da Simplicio Mendes entre
outros. Teresina parece esticar com inicio de obras que extrapolam os limites desse centro que

0 poeta fala. Para o historiador Alcides Nascimento

As mudangas nos modos de vida, as novas exigéncias de conforto, as
inovacdes de consumo e lazer engendraram uma expansdo do territério da
cidade, em detrimento do centro antigo, que perde habitantes.
(NASCIMENTO, 2007, p.204)

Dessa maneira 0 centro em 1977 tem seu uso mudado. A cidade ja tem outros espacos
0 gue torna a caminhada do poeta, as vezes, com um tom nostélgico, no sentido de que muita
coisa da cultura cotidiana da cidade vai se perdendo/mudando em meio aos novos locais
criados, como o boom na década de 70 de novas moradias nas cidades com os chamados
Conjuntos Habitacionais que urbanizaram locais distante do centro-coragdo, como a propria
zona sul, ja mencionada, e colocaram mais empecilhos pra essa movimentagdo no centro
antigo ja que o transporte publico nessa época também era precario.

Um bom exemplo da mudanga da cidade e esse esvaziamento sdo 0S versos sobre
Praca Pedro I, onde em 57 “quinta feira é dia de matar o tempo na Praga Pedro Segundo(...)”
e na quinta feira de 77 a tinica “mudanga notavel ¢ a da posicdo da estatua que parece sorrir”,
a ironia com esse uso da praca que resta apenas a mudancga da estatua de notavel é uma

referéncia as reformas feitas na arquitetura da praga nos anos 70.

7 Jornal O Estado, Dirceu e Wall visitam obras junto ao povo. — Capa, 25 de junho de 1977.
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As duas pracas centrais de Teresina, a Pedro Il e a Rio Branco, tiveram, na
mesma época, 0s seus tracados originais modificados sem que os moradores
da cidade pudessem discutir tais intervencdes. (NASCIMENTO, 2007,
p.208.)

E essas mudancas também atingem o caminhante, pois captar a sensibilidade de cada
construcdo de cidade e sua vivéncia em constante modificacao torna dificil restabelecer e ligar
a memdria desse lugar, principalmente em um momento em que as cidades rumo a esse
clamado progresso assumem cada vez mais um padrdo uniforme e funcional eliminando
memorias e historias que as ruas contam, tornando a cidade espaco impessoal e distante, como
fale no inicio do texto, dos casardes que hoje viram estacionamentos. Esses textos literarios
entdo nos aproximam novamente do primordio dos espacos, das suas primeiras referéncias
dando a liga com a memoria que falha quando sdo transformados 0s espacos que as enuncia..

E o caso dos versos sobre o Bar do Clube dos Diérios onde, no primeiro poema de
1957, o poeta fala das tertdlias que ocorriam nesse Clube, localizado no coracdo da cidade,
centro, onde “uma geracdo embarca no marasmo esquecendo tudo mais” (MACHADO,
1980).

nas tortilias do clube dos didrios
s geragao embarcaue no marasmo
trucdcs mests

Imagem 1 - llustragdo e texto, pagina inteira. Post-card 1980.

Nesse momento um saudosismo invade o poema e a ilustracdo mostra diversas
pessoas se divertindo, bebendo e dangcando. Entre rabiscos diversos percebe-se a confuséo de
movimentos e vida existente nesse local, como se ali fosse 0 auge das festas e lugar certo da
cidade em meio a todo marasmo de Teresina, que naquela época permanecia em luta para ser

grande e moderna.
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Esse mesmo local aparece no poema sobre 1977 ja revelando o motivo da lembranca
saudosista do poema anterior, nesse 0 Clube dos Diarios esta entregue as baratas, abandonado.
“N&o ha tertalias no clube dos diérios / as baratas medrosas saem das bocas-de-lobo /
admiram os caixotes de cerveja empilhados e fogem” (MACHADO, 1980). O que era durante
um tempo o coracao e o0 escapamento da cidade tornou-se s6 memoria e lembranca de insetos
que ainda cismam em dar uma passada por la e mesmo estes logo desistem.

A imagem que acompanha o texto transcreve ao pé da letra os versos do poema, uma
caixa de cerveja com seus cascos sdo visitados por baratas que passeiam pelo local vazio. O
Clube dos Diarios tem uma importancia histérica para a cidade de Teresina, assim que foi
inaugurado entre dos anos 1920 e 1930 era local de encontro da sociedade mais bem
favorecida e tinha como marca seus bailes, durante varios anos o Clube foi diminuindo seu
fluxo de eventos e sO teve uma reforma no ano de 1996. Ainda hoje o Clube dos Diarios €
lugar de cultura e encontro de exposicdes, eventos e resguarda o seu famoso Baile dos
Artistas.

Além da importancia dos locais de préaticas das épocas, Paulo Machado toca em outro
ponto que sempre nos faz reconhecer a cara da cidade: seus personagens. Das “pretas
carnudas” do mercado central de 1957, aos “negrinhos descarnados” que catam frutas podres
nesse mesmo mercado duas décadas depois, o poema revela a cidade por aqueles que a
caminham e que sdo figuras carimbadas em qualquer breve passeio no centro, esses
personagens povoam 0 imaginario e ddo cara ao espaco em que consomem a cidade e
inscrevem nela e no outros caminhantes seus desejos e trajetos, 0os meios pelos quais
constroem aos poucos a historia de Teresina. E o caso de Madalena, rosto inesquecivel

facilmente encontrado na rua em espera de algo ou provavelmente alguém.

nas calcadas da simplicio mendes

um rosto magro madalena deixava brotar
estranhamente um sorriso largo
(MACHADO,1980).

A ilustracdo que acompanha os versos no livro busca o retrato de Madalena em seus
detalhes, salto, bolsa, vestido, a magreza, a noite e um sorriso nada largo, quase forcado,

encostada em uma arvore garantindo o sinal de espera do verso ambientado em 1957,
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No poema seguinte, vinte anos se passaram e a Rua Simplicio Mendes ndo tem
nenhuma referéncia a tal Madalena, provavelmente ela nunca seria citada se ndo fosse a

memoria de um caminhante da cidade. Madalena habita hoje, somente as cidades da memoria.

madalena morreu de cancer / e nas calgadas da Simplicio Mendes
ndo ha nada que lembre sua presenca (MACHADO,1980).

Imagem 2 - llustracdo recortada da pagina. Post-card , 1980.

Sendo uma rua como qualquer outra cidade intima, em 1977, a Simplicio Mendes é
ilustrada por uma movimentacao vigorosa, agora de dia, de criancas e adultos e 0 movimento
rapido dos rabiscos do ilustrador. S6 a falta do sorriso de Madalena habita aquele lugar que
também passou por reformas em 1977 e ganhou o famoso calcad&o® que habitava até pouco
tempo os vendedores ambulantes, conhecidos como camelds e transformaram a rua da tal
Madalena em um comércio fervente.

Teresina corria para seu sonho de ser grande deixando diversos sentimentos flutuando
no ar, seja de expectativa ou de falta, uma felicidade ou uma melancolia. Como ¢ possivel
perceber nos versos de Paulo Machado sobre outro lugar do centro tdo movimentado quanto a
Simplicio Mendes era a Paissandu durante a noite. A rua Paissandu representava a boémia
teresinense e era conhecida pelos seus bordéis, bares e noites movimentadas, mas que no

poema referente a 1977 assume um outro desenho.

8 Jornal O Estado. Calgad&o no centro vai isolar a Simplicio Mendes. - P4gina 5. 04 de junho de 1977.
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a Paissandu agoniza

0s bébados ja ndo falam tanto

e a frieza da noite venceu o calor dos boleros
(MACHADO,1980).

A antiga Paissandu onde “os bébados pregavam subversdo/ e um bolero esquentava as
entranhas da noite” (MACHADO, 1980) é substituida por uma cor gelada, onde so resta a
frieza da noite e bébados que ja ndo se divertem tanto e sdo retratados no desenho que toma a
pagina do Post Card como solitarios cambaleando entre cal¢adas vazias, mas uma mudanca
entre 1957 e 1977 que 0 poeta quer retratar em seu texto.

Essa rua (Paissandd) é um ponto do centro muito conhecido por todos da cidade ja que
sempre foi muito movimentada principalmente a noite e também muito mal dita pois sabe-se
que sobre os héabitos diuturnos foi construida uma perspectiva negativa como se a partir de
determinado nimero do ponteiro do reldgio passasse a existir um novo mundo habitado pela
magia, pelo medo, pelo perigo, pelo escape, pelo desconhecido que ao mesmo tempo que
ameaca, excita, porém essa idéia apesar de persistente nunca foi absoluta, como na propria
boemia, aqueles que revelam profundo enlace com a lua, com os bares e as sociabilidades
possiveis somente em ambientes de relaxamento, fizeram da noite seu momento mais ativo e
formaram uma nova forma de encarar seu tempo. Desse ambiente muitas cidades se formam,
entre copos, boleros, poemas ou simples habitos que transformam bairros inteiros em espaco
de multiplo encontros e acontecimentos experiéncias ignoradas, quase mal-ditas, que compde
a cultura’ e o cotidiano de homens e mulheres trazendo a luz mais da vida que se constrdi pela
cidade, na rua Paissandu os homens de familia se revelavam entre copos e mulheres da noite.

O que é importante ressaltar € que os locais cartGes postais contam no poema seus
recados e suas memdrias mesmo com o passar do tempo e mesmo com o alargamento da
cidade ainda fazem parte do cotidiano e estdo colocados no centro ndo s6 da urbe, mas do
caminho de quem vai ao trabalho, a0 mercado ou as lojas. Sdo por si os cartdes postais do
cotidiano que revelados nos versos nos remetem a riqueza que tem as memorias das cidades e
0s usos que se modificaram no decorrer desses vinte anos retratados.

O alargamento da cidade para outras zonas e as transformacdes culturais e politicas

tiveram suas repercussdes também nas ruas, mudaram como as pragas centrais e as ruas mais

° Sobre a Cultura Noturna ver mais em: MATOS, Maria Izilda Santos de. Noite na cidade e na histéria. In:
MATOQS, Maria lzilda Santos de. A cidade, a noite e o cronista: Sdo Paulo e Adoriram Barbosa. Bauru, SP:
EDUSC,2007.
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atravessadas tomaram outros sentidos revelando novos usos e sentimento para com a cidade.
No olhar do caminhante as maiores mudancas segundo os versos de Paulo Machado estéo
gravados nos personagens e histdrias das memdrias dos lugares as visdes e enunciacdes que

estes tornam possivel e d&o a liga que é necessaria para a identidade de uma cidade.

Ultima considerac&o.

Entre a acumulacdo destas teorias de como se perceber a cidade fica a idéia principal
de que por mais que se consiga, cacos, relatos e personagens o retrato que o historiador ira
captar sera uma possibilidade de uma infinidade de outras, pois mesmo a busca de captar
representacdes da cidade ndo anula que o trabalho do historiador seja em si mesmo uma
representacdo, e novamente uma escolha de como contar, unir e construir uma linha em outra
infinidade de possibilidades de olhar, mas sim é nesses pequenos estudos possiveis, nesses
contados personagens, nesses poemas, tracos, fotografias e sombras que podemos construir
nossa histéria, que podemos ver memorias e perceber a cidade como esse conjunto
inesgotavel de producdo cultural e é nessas possibilidades que descobrimos mais de nds e
também nos (re)fazemos.

Acreditando que a memdria € a primeira juncdo de signos para o desenvolvimento dos
signos da arte, entendo que é dessa maneira que a poesia de Paulo Machado nos traz uma
fonte viva e rica para perceber o desenvolvimento da cidade menina, da cidade Teresina que
tem em seus labirintos de memdria alguns vazios desconhecidos pela maioria dos seus
habitantes é dessa forma que quero colocar em bom som esses recados de um passado que da
mais consisténcia ao que a cidade € hoje, que da mais liga e sentimento de proximidade com a
esséncia dessa Teresina, ou de a0 menos uma das varias possiveis. A literatura de Paulo
Machado dessa forma se torna um conjunto auténtico da memoria desse uso dos espacgos da
cidade produzindo a arte poética de lembrancas que dao consisténcia as vivéncias da urbe.

A literatura dessa forma contribui para um novo olhar sobre o tempo ja que a
sensibilidade artistica e o fluxo da escrita nos permitem atingir sentimentos, relacdes e
percepcdes que sO sdo possiveis de captar na escrita e no olhar de autores que pdr seu tato
com as palavras se colocam em um lugar privilegiado para nos contar historias, onde o narrar
assume a beleza mistica de conseguir transferir o que as vezes ndo é facil decodificar. Dessa

maneira os retratos descritos no Post-card 57/77 servem de fonte para essa proximidade entre
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caminhante e caminho, ligam os lagcos emotivos com a cidade-pedra por demonstrar em seus
versos como as mudancas na estrutura material da cidade também transformam a relacdo do
individuo com esta, apagando as enunciacfes da histéria deste individuo e mudando
drasticamente a relacdo que este estabelece com a urbe.

A luta por uma valorizacdo da memoria de Teresina deve ser lembrada aqui, pois
como foi dito no comeco deste artigo Teresina tém constantemente apagada varias frases de
suas historias que sdo contadas nos espacos publicos e arquiteturas. Espera-se contribuir com
estas palavras com a valorizacdo e descoberta da cultura, da poesia e da historia do cotidiano

dessa cidade e que Teresina tenha mais que uma ultima consideracéo.
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