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Resumo: O presente artigo intenta estabelecer um dialogo entre as concepcdes de Bachelard,
fenomenodlogo interessado nos devaneios da arte poética, e as consideracGes acerca da
literatura de Jacques Ranciere, filésofo que entrevé formas de emancipacdo politica na arte.
As consideracdes a seguir sdo desenvolvidas a partir de uma discussdo dos conceitos de
ritmandlise e poético-andlise, conforme apresentados na obra de Bachelard, acrescentando as
contribui¢cdes de Rancicre ao debate, a partir do conceito de “regime estético da arte”.
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Abstract: This article proposes to set a dialogue between the conceptions of Bachelard,
phenomenologist interested in the musings of the poetic art, and considerations about
literature of Jacques Ranciere, philosopher who glimpses forms of political emancipation in
art. The following considerations are developed from a discussion of the concepts of
rhythmanalysis and poetic-analysis, as presented in the work of Bachelard, adding the
contributions of Ranciere to the debate, from the concept of "aesthetic regime of art."”
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Para iniciar o didlogo entre as perspectivas de Gaston Bachelard e Jacques Ranciere a
respeito da literatura, torna-se necessario apresentar algumas nog¢des do pensamento
bachelardiano que embasam suas analises literarias, de modo a serem utilizadas em
interlocucdo com as ideias de Ranciere em um debate entre percepcOes da arte literaria e suas
relagbes com a histdria. De modo a desenvolver o debate a partir dos conceitos de ritmanalise
e poético-analise — pertencentes a obra de Bachelard —, torna-se relevante colocar,
primeiramente, alguns aspectos acerca da teoria da descontinuidade temporal em Bachelard,
para entdo relacionar os conceitos por ele propostos a respeito da imagem poética as
consideracdes de Ranciere sobre literatura.

Em discusséo realizada por Gaston Bachelard sobre a ideia do movimento dialético do
ser na duracdo, em A Dialética da Duracao, escrito em 1936, o filésofo francés introduz o
leitor em uma filosofia do repouso. A necessidade de abordar a questdo do repouso, ao tratar
do tema da duracdo, se justifica pelo fato de que, para Bachelard, o repouso constitui um
aspecto elementar do devir, uma caracteristica intrinseca ao ser, passivel de ser sentida,
inclusive, no plano da realidade temporal.

A conviccao de que a reflexdo deve conduzir o homem aos dominios mais intimos de
sua consciéncia, libertando-o das preocupacdes do mundo, leva a crer na possibilidade do
espirito de operar mudangas no a&mago do ser, através de manobras no tecido temporal,
fazendo “o tempo refluir sobre si mesmo” (BACHELARD, 1988. p.06). Nesse sentido, 0
autor considera a possibilidade de conceber com igual importancia as acdes positivas e
negativas do tempo, na medida em que, pelo exercicio da meditacdo, percebe que os diversos
fendmenos temporais ndo apresentam a mesma dura¢do nem constituem um Unico plano de
desenvolvimento; e retoma um raciocinio que ja iniciara em A Intuicdo do Instante (1931), de
que a ideia de uma duragdo Unica se mostra incapaz de abranger a “diversidade temporal dos
fendmenos”.

Para explicar a multiplicidade de planos em que duram os fenémenos temporais,
Gaston Bachelard introduz na sua obra o conceito de “ritmo”, o qual considera adequado para
a analise de cada fendmeno separadamente. Seguindo seu raciocinio, “pudemos perceber
depressa que ndo ha nenhum sincronismo entre a passagem das coisas e a fuga abstrata do
tempo, e que era necessario estudar os fendbmenos temporais cada qual segundo um ritmo
apropriado”. (BACHELARD, 1988. p.06)
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Desse modo, para dar continuidade ao desenvolvimento de uma dialética da duracéo, o
autor atende a necessidade de se considerar o carater dual de sua fenomenologia, que se
constitui de “agdes” e “repousos”, ou “acontecimentos” e “intervalos/lacunas”; o que reitera
seu argumento sobre a artificialidade de uma duragdo tnica, pois engloba uma “pluralidade de
duragdes que ndo tém nem o mesmo ritmo, nem a mesma solidez de encadeamento, nem o
mesmo poder de continuidade”. A nogéo de ritmo, entdo, torna-se fundamental para a doutrina
de Bachelard, na medida em que constitui um meio de elaboragao de “sistemas de instantes”.
Ao afirmar a essencialidade da harmonia dos ritmos e das vibracbes para a estabilidade e
seguranca da vida e do pensamento, o autor se mostra convicto da possibilidade de existéncia
de campo para uma ritmanalise em psicologia, em alternativa a psicanalise. A ritmanalise
como terapia seria um modo de regular, no sentido de harmonizar, os ritmos da vida,
“delirando os ritmos malfeitos, apaziguando os ritmos forgcados, excitando os ritmos
langorosos demais, buscando a sintese do ser na sintonia do devir” (BACHELARD, 1988.
p.07-08).

A teoria de Gaston Bachelard, desse modo, se op&e a de Henri Bergson, filésofo que
pensa a ideia de duracdo. A tese bergsoniana sobre a continuidade da dura¢do ndo comporta
lacunas, espacos vazios, intervalos entre acbes, tampouco movimentos retrégrados.
Bachelard, contudo, ndo descarta totalmente a ideia defendida por Bergson sobre a realidade
temporal; o proprio autor afirma que “do bergsonismo aceitamos quase tudo, exceto a
continuidade” (BACHELARD, 1988. p.16). Por esse motivo, ele assume que sua teoria
poderia ser pensada, inicialmente, como um “bergsonismo descontinuo”, que amplia o campo
das possibilidades de acdo do ser no movimento temporal dialético, embora tenha
demonstrado que sua nocéo de descontinuidade ndo se confunda com a duracéo bergsoniana.®

Uma vez admitida a realidade do repouso, torna-se necessario esclarecer a participacao
desse fendmeno na continuidade da duracédo, que se firma numa dialética do ser e do nao ser,
do sim e do n&o. Bachelard ja afirmara que s6 dura o que tem razdo para durar®, e para se
referir mais diretamente as acGes negativas do tempo, se utiliza do argumento de von

Hartmann, de que “mesmo a vontade de continuar no estado presente supde que esse estado

%Esse termo representa a introducdo do fator da descontinuidade na teoria bergsoniana, com o intuito de
“aritmetizar” a duragdo, atribuindo-lhe maior complexidade pela insercéo de mais varidveis em seu devir. N&o se
trata, contudo, de um “bergsonismo fragmentado”, cuja imprecisdo Bachelard evidencia em sua obra “A Intuigdo
do Instante”.
*BACHELARD, Gaston. A Intuicdo do Instante. Campinas: Verus, 2007 a.
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possa cessar e 0 medo de que essa possibilidade se realize [...] Sem a ideia de uma
interrupgdo, a vontade de continuar seria impossivel”. (VON HARTMANN apud
BACHELARD, 1988, p. 25).

Essa vontade de continuar se manifesta primeiramente no pensamento, que organiza e
concretiza as acOes do ser. Disso depreende-se a superioridade do tempo pensado sobre o
tempo vivido, do espirito sobre a vida. Segundo a teoria de Bachelard, a duragdo das a¢des se
confirma por uma ondulacdo dialética, na qual a ordem dos instantes decisivos aparece como
aspecto fundamental de realizacdo da sucessdo; a desordem como motivo de aniquilacéo.
Assim, vé-se como a ritmanalise se torna um instrumento para a composi¢do de ritmos, e
inclusive para a “decomposi¢ao” dos mesmos, por viabilizar sua concatenagao.

Conclui-se com Bachelard que, “para pensar, para sentir, para viver, ¢ necessario por
ordem em nossas acOes, aglomerando instantes na fidelidade dos ritmos, unindo razdes para
constituir uma convicgao vital” (VON HARTMANN apud BACHELARD, 1988, p. 26-27). A
existéncia do nada implica, para a ideia da duracdo, na diversidade de duracGes, concebidas a
partir da heterogeneidade de sucessdes que se manifestam por meio de novidades, intervalos,
acontecimentos e rupturas. Percebe-se com isso que ndo é a continuidade que fundamenta o
esquema temporal, mas a dialética.

Ao se debrucar sobre uma psicologia dos fendmenos temporais, Gaston Bachelard
percebe que a forma como o tempo € apreendido também constitui uma dualidade. No
instante, a consciéncia pode se realizar ou se dissolver (VON HARTMANN apud
BACHELARD, 1988, p. 37). O tempo é apreendido pelo homem em sua descontinuidade; sua
razdao é que forma estruturas combinadas a partir da experiéncia para atribuir-lhe sentido. As
atitudes de rememorar ou narrar 0 passado esbarram em lacunas que a duragdo objetiva ndo
preenche, por isso o individuo deve buscar razdes para completar uma lembranca na
descontinuidade das recordacdes. Embora ndo seja desprezada a ordem de sucessdo, que
configura o Unico aspecto objetivo do tempo, séo desnaturalizadas as causalidades fisicas e
intelectuais geralmente atribuidas aos fenbmenos temporais, sendo admitidas mais como

possibilidades do que como realidade. Seguindo as diretrizes de Bachelard,

[...] acabamos por arrancar os fendmenos complexos de seu tempo
particular — tempo sempre turvo, sempre confuso — para analisa-los num
tempo facticio, regulado, o tempo de nossos instrumentos. Sabemos retardar,
acelerar, imobilizar os fendmenos temporais mais variados. [...] Com esses
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elementos isolados de seu contexto, sabemos fazer uma historia correta,
ligando-os a elementos tomados de fora de toda a contextura do real. A
continuidade que assim fabricamos ndo tem, com toda evidéncia, nenhuma
ligagdo com uma continuidade real; possui, todavia, todos os atributos de
uma continuidade real (BACHELARD, 2007, p.63).

O autor se refere & acdo da causalidade psicologica, faculdade da razdo humana,
guando menciona o fabrico de uma continuidade. Contudo, pode-se direcionar essa leitura
para 0 ambito da pratica historiografica, que lida com a matéria do tempo de um modo
particular, para repensar os moldes de sua producdo e a sua relacdo com a tessitura do real.
Gaston Bachelard afirma ainda que “a causalidade ¢ de algum modo solidificada por nossos
instrumentos” (2007, p.62); uma ideia suficientemente provocadora para conduzir a reflexdo
sobre a hierarquia das formas de construcao das temporalidades, em alusdo as ciéncias e as
artes, que oferecem cada qual a seu modo, leituras da realidade.

Apoiado na teoria dupréeliana da consolidacdo temporal, Bachelard reforca a oposicéao
entre os instantes e os intervalos, entre o tempo utilizado e o tempo desprezado. Com base
nessa ideia que se refere a adaptacdo de um quadro temporal ao “quadro dos acontecimentos
psiquicos”, o autor explica como o esquema de uma consolidagdo temporal representa o
estabelecimento de uma ordem interna dos acontecimentos pela imposi¢cdo de uma ordem
externa. A ordem efémera dos instantes em disperséo se estabiliza em uma ordem de sucesséo,
nos termos de Bachelard, quando “passa de um costume social a um preceito verdadeiramente
ético”, ou seja: por uma interiorizagao.

A defesa da dualidade temporal entre instantes e intervalos conduz ainda a uma
perspectiva interessante sobre a realidade temporal, ao inscrever no seio da sucessdo uma
infinidade de possibilidades. A relacdo solida e direta entre causa e efeito se abala com a
inser¢do do provavel entre um fenomeno e outro. Segundo Bachelard, “podemos captar uma
determinacdo cada vez mais clara da evolucdo pela probabilidade, e ndo mais simplesmente
pela causalidade”. (2007, p.75). E, ao contrario do que se pode deduzir dessa ideia, ela ndo
abole a existéncia de uma finalidade na escala do tempo. O que determina o fim para Dupréel,
assim como para Bachelard, é o progresso. E para esclarecer como uma teoria que postula a
probabilidade em detrimento da necessidade como principio de encadeamento admite um fim,
Bachelard argumenta que “o fim tem uma probabilidade ordinal mais forte que um acaso

qualquer e uma probabilidade ordinal mais forte ja ¢ um fim”. (2007, p.84)
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A defesa da multiplicidade de ritmos temporais e da diversidade de planos de
duracdes, confirmadas pelas descobertas da Teoria da Relatividade, se completa pelo
argumento das relacdes de correspondéncia entre elas. Com Bachelard, tem-se “um tempo
feito de acidentes, bem mais perto das inconsequéncias quanticas que das coeréncias
racionais ou das consisténcias reais” (2007, p.86), que “so6 aparece como continuo gragas a
superposi¢cdo de muitos tempos independentes” (2007, p.87). O filésofo reforca que a
impressdo de objetividade deriva de superposi¢fes temporais, por meio de comparacgdes entre
0 tempo da vida real e o tempo que se experimenta durante os sonhos, pois conclui que a
incoeréncia dos sonhos se justifica por um desajuste de ritmos temporais, que o estado de
vigilia ndo permite que ocorra.

Por esse caminho, Bachelard conclui que a duracdo constitui uma ilusdo. O autor
também se utiliza da categoria “metafora” para se referir a essa imagem da duracdo que,
segundo ele, é produzida por um “refluxo da impressdo que vai do presente ao passado”
(2007, p.101). A recorréncia da impressdo de objetividade seria 0 que imprime no homem a
no¢do do tempo como duracdo; por isso mesmo, uma percepcdo indireta e elaborada por
mecanismos da razdo, para dar sentido a experiéncia do tempo. Admitido o carater relativo da
duracéo, deve-se considerar a correlacdo dos ritmos para a sustentacdo de uma continuidade
dialética.

Uma vez abordada a concepcdo bachelardiana do tempo, basilar em suas anélises
literarias, faz-se necessario conduzir uma discussao de suas no¢des acerca da palavra poética.
Em Fragmentos de uma poética do fogo, organizada e publicada em 1988 por Suzanne
Bachelard por ocasido da morte do autor em 1962, Gaston Bachelard apresenta sua concepgéo
sobre as imagens literarias produzidas pelos poetas. Imagens geradas na espontaneidade da
imaginacéo, livres das responsabilidades de significacdo, capazes de libertar o psiquismo e
renovar os sentidos.® Para ressaltar a novidade das imagens literérias, o autor as associa as
“impulsdes da imaginagdo criadora”, no sentido de diferencia-las das realizagdes de uma
imaginacdo reprodutora, atada as significacbes do passado. Por acreditar em uma autonomia
das imagens poéticas, defende a possibilidade de empreender uma psicologia das “imagens
escritas”, apartada da psicologia do escritor. Dessa forma, faz sentido tratar a poesia como um

fendmeno comunicavel, capaz de estabelecer uma ponte entre os impulsos da imaginacao do

*BACHELARD, Gaston. Fragmentos de uma poética do fogo. Sdo Paulo: Brasiliense, 1990. p. 25-50.
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poeta e a imaginacao do leitor — embora ndo se possa confundi-la com uma relacao dialégica
entre ambos, defendida, por exemplo, pela estética da recepgéo.

Em razdo de sua trajetéria como epistemdlogo, Bachelard também se preocupa com
questdes concernentes ao conhecimento cientifico. Sendo assim, ao tratar das poténcias da
imaginacdo, ele atenta para a distingdo entre imagens e ideias. Ao passo em que atribui a
imaginacdo criadora toda a liberdade da producgdo poética, ele delimita as ideias ao campo do
pensamento cientifico, restringidas a retificar um passado sob a égide do racionalismo.
Importante ressaltar a proposta de Bachelard de instaurar uma estética da linguagem sob o
argumento da autonomia da linguagem poética. Contudo, para o filésofo, a relacdo da imagem
literaria com as formas de expressdo material no campo da estética exigiria um esforco de
compreensdo do sentido que lhe ¢ atribuido no campo da linguagem. Ao afirmar que “a poesia
¢ um Reino da linguagem” (1990, p.39), 0 autor argumenta que o papel da poética é o de
defender sua autonomia quanto as cadeias de significacdo dos mitos e suas restricdes de
sentido.

Em uma explanacédo de sua fenomenologia, Bachelard assinala a diferenca entre o seu
método de investigacdo e o da psicanalise tradicional, pelo fato de buscar transcender a
oscilacdo entre significante e significado e deixar-se conduzir por uma liberacdo da
imaginacdo pelas imagens. De modo a explicar a sua via de acesso as imagens poéticas em
comparacdo ao metodo psicanalitico, Bachelard remonta a ideia de verticalidade da
linguagem poética. Ele entende que, enquanto o psicanalista se ocupa das causalidades
psicolégicas e das significagBes da linguagem — numa incursdo pelos reinos mais profundos
da mente, preso as armacOes da memoria e as pulsdes, ligado aos sentidos do passado — 0
fenomendlogo se dirige a sensibilidade das palavras, a poténcia da inspiracdo e ao &mbito da
imaginacdo, num movimento que tende para além das imagens. Bachelard entrevé a
possibilidade de unido dos dois métodos para uma melhor compreensao da linguagem poética,
denominando este “dimétodo” de poético-analise.

No sentido de demonstrar o carater das analises literarias empreendidas pelo autor, €
apresentada a seguir sua abordagem das imagens poéticas da Fénix. A primeira imagem mitica
analisada por Bachelard em Fragmentos de uma poética do fogo é a da Fénix. Para sua
fenomenologia da imaginacdo, ele admite que seria mais razoavel uma abordagem das

imagens sem passado, aquelas originadas dos impulsos da imaginagdo assim como as
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produzidas nos sonhos. Contudo, o exame da Fénix possibilita comprovar que mesmo em
imagens da tradicdo se pode verificar uma existéncia poética; na medida em que
proporcionam uma variedade de metaforas, ampliando o campo da significacdo. Essa
propriedade das imagens poéticas de irromper de um campo de significados e possibilitar o
devaneio da imaginag8o leva o autor a caracteriza-las como imagens dindmicas, na medida
em que trabalham na dimensdo de um instante para proporcionar a imaginacao a superacao de
seus limites.

Bachelard se utiliza de suas experiéncias com o passaro de fogo imaginado, que
marcaram as lembrancas da sua infancia, exemplificando um movimento de imaginagdo que
parte da realidade empirica, superando-a. Em seguida, toma por objeto poemas nos quais
percebe a emergéncia das imagens da Fénix, sob variadas formas, de modo a atestar nos
escritores, entre 0s quais ele se inclui, a necessidade de inscrever entre os seres da realidade
0s seres do préprio devaneio.

A andlise de poesias exige, no entendimento do filoésofo, “a adesdo subjetiva aos
impulsos recebidos desses documentos” para que se reconheca nas imagens reproduzidas da
Fénix a propria experiéncia poética; sem essa capacidade s6 se reconhecem fatos. Nesse
sentido, a objetividade cientifica encerra um nivel de instrucdo do qual se abole a dimenséo
dos sonhos.

Ao encontro dessa ideia, o autor afirma a necessidade de acreditar nas imagens
extraordinarias para a realizacdio de um exame fenomenoldgico. A ingenuidade deve
possibilitar que a imaginacdo seja conduzida pelas imagens, na tentativa de identificar o
simbolo primitivo da qual se origina. Partindo desse principio, Bachelard reconhece na Fénix
“uma imagem do fogo vivido, a0 mesmo tempo [em] que uma promog¢ao da Poética do Fogo”
(1990, p.67). Observando a poténcia da Fénix no romance de John Cowper Powys, “Les
Sables de la Mer” (“As areias do mar’), Bachelard sugere a agdo de um “inconsciente que une
as lembrancgas da cultura as imagens naturais”, o que seria o movimento criador das imagens
poéticas com valores primitivos. As palavras do autor servem melhor ao esclarecimento de
sua teoria:

O escritor ndo se apoia sobre nenhum documento de mitologia. Ele nos
coloca assim em presenca de uma espécie de mito natural, de um mito que
nasce da auto-alucinacdo de um sonhador de imagens, ou, mais
simplesmente, de um sonhador de palavras. (1990, p.83)
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Analisando as Fénix produzidas pelos poetas, Bachelard identifica os movimentos que
dao vida a essas imagens. Ele concebe a criagcdo da Fénix como produto de uma escrita natural
cuja autonomia questiona a impressdo de qualquer valor historico ou mitico. Simbolo de
eternidade, a Fénix representa a “coragem de renovacao” que se expressa através da passagem
do drama do poeta a linguagem. De outro modo, compreendida como “um ser da escrita”, a
participacdo do poeta na sua criagdo se atesta no momento em que lhe instiga o surgimento,
ndo sendo possivel descrevé-la. Ele afirma em outro momento: “a Fénix quer expressar seu
ser através da multiplicidade de suas mascaras” (1990, p.67).

Apo6s analisar a Fénix poética em suas imagens explicitas, Bachelard se dedica a
identificad-la onde seu nome ndo é mencionado, mas encontra referéncia no sentido poético.
Dessa forma, ele acredita dar provas de que “a Fénix ¢ um arquétipo da imagina¢ao do fogo™.

Na concepcao bachelardiana do ato criador,

0 arquétipo é a causa sem causa, a causa com frequéncia primeira que
transpe com um pulo a pobre histéria psicolégica que é objeto das
pesquisas do psicologo e do psicanalista. O ato poético é como um ato
essencial que ultrapassa em um s@ jorro as imagens associadas a realidade
(1990, p.80).

Bachelard percebe uma vantagem nas imagens feniceanas ndo nomeadas no fato de
ndo remeterem o leitor preocupado com as correspondéncias da poesia a realidade a um
mundo de significados culturais. No entanto, mesmo as Fénix explicitas, como ele denomina
as imagens criadas sob o signo da Fénix, sdo capazes de criar novas possibilidades além das
referéncias cristalizadas pelos mitos. Segundo o autor, “estamos numa época em que o poético
suplanta a tradicdo mitica, em que a poesia ndo tem mais necessidade da tela dos mitos para
bordar as imagens de seus poemas”. (1990, p.85)

Quando se propde um estudo mais detido de questdes referentes a imaginacao poética
e as valorizagbes humanas sobre as imagens, que constituem a obra A Poética do Espaco,
Gaston Bachelard procede a uma ruptura com o racionalismo cientifico, em funcdo de sua
proposta de elaborar uma filosofia da poesia que se realize a partir da adesdo imediata a
imagens poéticas e possibilite uma compreensdo mais apurada de aspectos do ato de cria¢do
poética, para 0s quais considera os pressupostos de um racionalismo filoséfico-cientifico
como insuficientes. Para elaborar suas consideracGes, o autor se serve de um conjunto de

textos e fragmentos literarios por ele reunido, e dos devaneios aos quais se deixa conduzir.
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O estudo de Bachelard sobre imagens poéticas se confunde com as teorizagbes do
autor sobre a imaginacdo e o ato de criacdo poética. Concebidas a partir de sua novidade
essencial e sua autonomia diante de condi¢bes de possibilidade de qualquer ordem, as
imagens poéticas remetem a uma compreensdo do ato poético como um momento de
emergéncia na consciéncia de um produto do coragéo e da alma, cujo fenbmeno remete a uma
dindmica propria da imaginacdo®; esta, definida como a faculdade de produzir imagens.

A nocdo de Bachelard sobre imagens poéticas difere radicalmente de uma ideia de
representacdo, segundo a qual a imagem se apresenta como substituto de um objeto. Nas
palavras do autor, “a fenomenologia da imaginagcdo ndo pode se contentar com uma reducéo
que transforma as imagens em meios subalternos de expressdol...]” (2007, p.63). O autor

(13

intenta apreender sua realidade especifica, considerando que “a imagem une uma
subjetividade com uma realidade que ndo se constitui completamente”, compreensdo que o
distancia das analises de teor cientifico que compreendem essas esferas como necessariamente
interligadas. Para a filosofia da poesia a qual ele se dedica, a no¢do de alma também constitui
uma ideia singular, que difere da nocdo de espirito. Ao abordar imagens poéticas como
produtos diretos da alma, Bachelard se refere a “uma luz interior que ndo € o reflexo de uma
luz do mundo exterior”; trata-se, para ele, de uma regido do psiquismo menos
intencionalizada que a da consciéncia associada aos fenémenos do espirito.

Em mais uma de suas comparacdes entre sua proposta fenomenoldgica de analise da
arte poética e a do método psicanalitico tradicional, Bachelard afirma que “o psicanalista
intelectualiza a imagem. Para ele, a imagem poética tem sempre um contexto. Interpretando a
imagem, ele a traduz para uma outra linguagem que nao ¢é o logos poético.” (2007, p.08). A
atribuicdo de significagdes passionais as imagens, assim como de sentidos oriundos de
desejos, por psicologos e psicanalistas, é recusada por Bachelard, que se esforca por captar
um sentido poético proprio do ser da poesia, ao nivel da sublimacéo pura. A metafora segundo
a qual “o psicanalista explica a flor pelo adubo”, fornece a imagem precisa da percepgao de

Bachelard sobre esse método analitico. Entretanto, ao formular o conceito de topoanalise’, ele

® Nas palavras do autor: “Com sua atividade viva, a imaginacéo desprende-nos a0 mesmo tempo do passado e da
realidade. Abre-se para o futuro”. Id. A Poética do Espago. S&o Paulo: Martins Fontes, 2007 b. p. 18.
" Em sua obra A Poética do Espaco, Bachelard introduz o conceito de topoanalise que, diferentemente do
conceito de poético-analise, se trata de uma forma de apreender o espago poético da imagem. Constitui um meio
gue permitiria ao filosofo abordar aspectos do efeito da imaginagdo poética ou de uma imagem isolada,
possibilitando maior aproximacao de sua origem.
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vislumbra novamente a possibilidade de unido de ambas as formas de anélise, para evitar uma
compreensdo unilateral e simplificadora das imagens poéticas.

O autor acrescenta ainda um ponto em que sua teoria se distingue do foco de uma
psicologia classica no que se refere a concepcdo das imagens. Para Bachelard, essa linha de
anélise tem confundido imagens poéticas com metéforas, sendo que ele percebe uma distin¢éo
clara ao considerar esta figura de linguagem como forma de “expressar uma impressao dificil
de exprimir”. Por isso, a metafora se caracteriza como uma falsa imagem, o que lhe destitui de
valor fenomenoldgico.

As voltas com a questdo da ruptura de sua fenomenologia da imagem com um
racionalismo cientifico, Gaston Bachelard afirma que a critica interrompe o impulso que
expressa a primitividade da imaginacao; o que justifica sua escolha por uma leitura dos poetas
marcada por uma admiracdo que, diferentemente da passividade da contemplacdo, possibilita
ao leitor “participar da alegria da criagdo”. Ele ainda explicita sua recusa em buscar
justificacdo para as imagens poéticas no ambito da realidade sensivel, ou delimitar sua funcdo
dentro da composicdo de um poema.® Desse modo, Bachelard reafirma o interesse de seu
estudo, e sustenta a singularidade de sua proposta.

Ao retomar essa questdo, em outro momento, apos estabelecer a novidade da imagem
poética com relacdo a um passado, tanto cultural quanto individual, e com determinantes de
qualquer natureza, o autor assevera sobre a incapacidade de compreensdo de seu objeto por
meio de conhecimentos tradicionais, investindo no esquecimento do saber, na forma de um
ndo saber. Essa premissa pode ser mais bem compreendida através do seguinte trecho, em que
ele expressa sua compreensao da dimensdo da poesia: “a obra adquire tamanho relevo acima
da vida que a vida ndo mais a explica” (2007, p.09).

Neste ponto, torna-se possivel estabelecer uma comparacdo entre as ideias de
Bachelard e as do filésofo Jacques Ranciére sobre suas concepcbes de imagem, que
direcionam as proposi¢fes acerca da literatura. Enquanto para o fenomenologo as imagens
poéticas estdo circunscritas a0 ambito da imaginacdo — ao qual é atribuido total liberdade de

criagdo em oposicdo ao campo das ideias, associadas ao saber cientifico pela tarefa de

® Quanto a essa questao, deve-se esclarecer que a forma de pensamento desenvolvida por Bachelard consiste em
uma fenomenologia elementar, na medida em que o autor se debruca sobre imagens isoladas, buscando
apreender seu valor de origem, “deixando de lado a questdo da composi¢do do poema como agrupamento de
maltiplas imagens, em que intervém elementos psicologicamente complexos que associam a cultura e o ideal de
um tempo.”.
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retificacdo de seus postulados —, Ranciere concebe a noc¢éo de imagem a partir de uma dupla
significacdo, quais sejam: as propriedades de semelhanca e de dissemelhanga quanto ao real.
Esta ultima relacéo caracteriza o que o autor acredita ser o especifico das imagens da arte,
que, inclusive, sdo consideradas ndo apenas no plano do visivel, na medida em que o autor
afirma que “ha imagens todas elas feitas de palavras™; 0 que se pode aproximar do sentido que
Bachelard confere ao termo “imagens poéticas”.

Quanto aos seus atributos, Ranciére considera uma dupla poténcia na andlise de
imagens: 0 mutismo e a palavra das imagens, que se relacionam em um principio de
convertibilidade. O primeiro se observa na imagem como “presenga sensivel bruta”, enquanto
o segundo ¢ verificado na imagem como “discurso que cifra uma histéria”. O autor defende
que esta percepcdo de uma dupla poética da imagem € possivel pela revolucdo provocada na
linguagem com a escrita romanesca, que iniciou um movimento de rearticulacdo entre o
dizivel e o visivel.

Com relacdo aos fundamentos dessa analise, pode-se perceber em Ranciére uma
avaliacdo semelhante a de Bachelard quando se detém na andlise de poetas e escritores
modernos. A partir de suas consideracfes, pode-se afirmar que esses escritores possibilitaram
uma percepcdo do carater acontecimental da literatura, ao abalarem a estabilidade das relacdes
entre o visivel e o dizivel, além da continuidade entre um pensamento ou sentimento e sua
expressao. Nomes citados por Bachelard, como Rimbaud, Mallarmé, Baudelaire e outros, sdo
também compreendidos por Ranciére como promotores de uma revolucdo estética, que
instaurou o que ele chama de regime estético da arte; o que em um breve esclarecimento o
autor define como “aquilo que alguns chamam de ‘modernidade’ e que eu prefiro, para evitar
as teleologias inerentes aos indicadores temporais, chamar ‘regime estético da arte’”. (2007,
p.56). No mais, a respeito do carater temporal observado no seio desse regime de pensamento,
o autor afirma que “a temporalidade propria ao regime estético das artes ¢ a de uma co-
presenca de temporalidades heterogéneas”, (RANCIERE, 2005, p.37) o0 que se pode
aproximar, apesar da sua ndo- coincidéncia, da ideia de Bachelard a respeito da utilidade de
sua ritmanalise para a observacdo dos diversos ritmos temporais que se entrecruzam na
formacdo de uma imagem poética.

Em O inconsciente estético (2009), obra em que Ranciére relaciona a formulacéo da

teoria psicanalitica do inconsciente a mudanca de estatuto do pensamento da arte do regime

216



representativo ou poético para o regime estético, o autor define a revolugdo estética como “a
abolicdo de um conjunto ordenado de relagcfes entre o visivel e o dizivel, o saber e a agéo, a
atividade e a passividade” (2009, p.95). No interior deste regime de pensamento, ele define o
préprio da arte através da identidade entre os contrarios de saber e ndo saber, entre o
pensamento e 0 ndo pensamento, de um procedimento consciente e de uma produgédo
inconsciente, de uma acdo voluntaria e de um processo involuntario, de um logos e de um
pathos.

A maneira pela qual a literatura se relaciona a politica na teoria de Ranciére se da a
partir desse principio de abolicdo das hierarquias da ordem representativa pelo
reconhecimento da poténcia de linguagem inscrita nas coisas. “A escrita literaria se
estabelece, assim, como decifracdo e reescrita dos signos de historia escritos nas coisas.”. E, a
proposito da nog¢do de imagem, “a imagem ja ndo ¢ a expressdo codificada de um pensamento
ou de um sentimento. N&o é ja um duplo ou uma traducdo, mas uma maneira pela qual as
proprias coisas falam ou se calam” (RANCIERE, 2011, p. 22). Desse modo, sua concepgao de
imagem se assemelha a de Bachelard apenas pela oposicdo a ideia de representacéo.

Em decorréncia da abertura a arte proporcionada pelo regime estético, Ranciére se
diferencia de Bachelard por reconhecer a poesia em manifestacdes de natureza diversa do
campo especifico da palavra escrita. Entre as reinterpretacdes da forma de pensamento da arte
provocadas pela revolugdo estética, “o que € revogado, a0 mesmo tempo que [sic] o espago
especifico da visibilidade do poema, é a separacao representativa entre a razdo dos fatos e a
razdo das ficgdes” (RANCIERE, 2011, p. 163)

Destarte, em uma analise mais detida das relacGes entre arte e politica, 0 que Ranciere
entende como a eficécia da arte no interior do regime de verdade inaugurado pela revolucéo
estética — 0 regime estético da arte — “ndo consiste em transmitir mensagens, dar modelos ou
contramodelos de comportamento ou ensinar a decifrar as representag:ées”.g Nas palavras do
autor, o que ¢ proprio da arte a partir desse momento “¢ a eficacia da propria separagdo, da
descontinuidade entre as formas sensiveis da producéo artistica e as formas sensiveis através
das quais os espectadores, os leitores ou os ouvintes se apropriam desta”. E o principio que

justifica essas assertivas é a indeterminacdo na relacdo que se supunha direta entre a

® RANCIERE, Jacques. Paradoxos da arte politica. In: . O espectador emancipado. S&o Paulo: Editora
WMF Martins Fontes, 2012. p. 55.
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intencionalidade do artista na producdo da obra, suas formas de apresentagéo e apropriacéo, e
o “estado da comunidade”.

Assim, seguindo o raciocinio elaborado por Ranciére a proposito da relacdo entre
literatura e politica, Voigt afirma que “no seio do regime estético, 0 poema nao precisa tratar
dos temas de sua comunidade ou de seu tempo para ter sua importancia politica”.’® No sentido
de indicar um escritor em cuja obra se verifica essa operacao, aponta a poesia de Mallarme, na
qual a politica

estd na propria forma como a disposi¢do das palavras cria acontecimentos,
sem uma relacdo direta com o mundo histérico-social de seu tempo, mas

para, na fenda aberta entre as palavras e as coisas, mostrar novos mundos e
novas possibilidades. (VOIGT, 2013, p. 11)

E, acompanhando suas consideracfes a respeito do debate entre literatura e historia,
acredita-se que,
Se Bachelard trata da imagem literaria/poética como um fendémeno sem
passado, espacializado e independente da temporalidade cronol6gica,
biografica e mesmo da temporalidade historiadora, talvez seja necessario
repensar o proprio conceito de imagem, a luz de outras referéncias teérico-
metodoldgicas, bem como voltar o olhar para o regime de verdade que torna
possivel ao historiador o entrecruzar de imagens e ideias, permitindo a

suspensdo de uma hierarquia prévia entre a razdo das ficcles e a razdo dos
fatos que inauguram a escrita historiadora (VOIGT, 2013, p. 15).

Essas observacdes, derivadas de uma associacdo da consolidacdo da histéria como
ciéncia as transformacdes oriundas da revolucdo estética no estatuto dos objetos da arte,
suscitam questionamentos que relativizam o antagonismo entre literatura e histéria, assim
como alimentam o debate acerca das correspondéncias de procedimentos verificados em
ambas as formas de préaticas de escrita. O didlogo com os autores selecionados propde
reflexdes relevantes sobre algumas das principais nogbes que se encontram na base de
sustentacdo de ambas as praticas de escrita, como tempo, imagens, representacdo, etc.,

instigando o estudo de suas relagBes e dos campos que constituiram separadamente.

0 \/OIGT, André F. Gaston Bachelard e Jacques Ranciére: uma visio comparativa dos problemas entre histéria,
arte e imagem. Tempos Historicos. Vol. 17, jul./dez. 2013, p. 11.
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